Lack — Komposition

In diesem Stuck werden Techniken der Materialveredelung aus dem
Handwerk in eine kompositorische Idee zu ubertragen. Wahrend z.B. in der
Holzverarbeitung ein ungeschliffenes Stluck Holz durch sagen, hobeln, feilen,
schleifen, montieren, lackieren und polieren in etwas verwandelt wird was
entweder durch seinen praktischen Nutzen oder seine Asthetik einen
Mehrwert bekommt, ist es in diesem Stuck der Ton, der durch entsprechende
Spieltechniken in ahnlicher Weise behandelt wird. In funfzehn Abschnitten
gleicher Taktlange wird musikalisches Material in unterschiedlichen
Malistaben des Metrums werden Dauern mit Pizzicato und Zungenstol}
geschnitten, oberflachliche Unebenheiten und Verunreinigungen als
Schwebungen und Luftgerausche mit Klappentriller und Flatterzunge glatt
geschmirgelt und im zunehmenden Verlauf des Stlckes immer exakter auf die
Lange einer ganzen Note angepasst. Am Ende bleibt der nackte Ton als
schlichtes Design: Glatt, klar und glanzend."

Lack ist ein instrumentales Stlck. Alle Techniken der Elektronik sind so
ausgewahlt, dass sie den instrumentalen Gestus der Spieler erganzen, nicht
jedoch ihn zudecken. Daher ist die Elektronik auch vergleichsweise moderat
in den klanglichen Modulationen und in der Lautstarke.

Die Technik muss durch ihrer kurze Halbwertszeit immer wieder angepasst
werden. Dadurch entsteht automatisch durch die Anpassung an neue
Systeme ein Prozess, der das Bestehende uUbersetzt, transformiert und durch
neue Gesichtspunkte eine weitere Bearbeitung inspiriert.

Abb. Partitur

Eine Partitur dient gemeinhin zur zeitlichen Ubersicht und der
Synchronisierung mehrerer Instrumente bzw. Stimmen. Lack verwendet die
Partitur zur Ubersicht (iber kompositorische Prozesse und zu dessen formaler
Synchronisation. In diesem Stiuck wird die Partitur mit jedem neuen
Notensystem zu einem Materialvorrat der kompositorischen Erinnerung. Im
Gegensatz zu einem variierenden Prozess kann hier auf das Bestehende
ganz, teilweise, punktuell oder auch gar nicht zuriickgegriffen werden.

Fur diese Technik benutze ich den Begriff der x-Zeit und der y-Zeit. Die Anzahl
der Systeme ist die vertikale, die x-Zeit. Sie reprasentiert die komponierte Zeit
in ihren verschiedenen Maoglichkeiten des Ruckgriffs. Diese Zeit ist nicht zu
horen, sondern ist die Erinnerung des kompositorischen Prozesses. Die
Anzahl der Takte stellt die horizontale bzw. die y-Zeit dar. Diese ist horbar, da
sie von den Interpreten im Konzert gestaltet wird. Lack besteht aus einem
quadratischen Modell dieses Zeitkonzepts: 15 Takte in 15 Systemen.



rekursive Technik des Komponierens:
Akkolade: 1, 2, 3,4,5,6,7,8,9, 10, 11,12, 13, 13, 14, 15

Interne Verarbeitungsprozesse werden eingeschoben.
Die Rekursion der technischen Verarbeitung ist als Analogie zu den
Arbeitsprozessen der Materialveredelung zu sehen.

Beispiel 1

3 elektronische Techniken der Materialverarbeitung:

- minimale Frequenzabweichung -> Schwebungen -> Unebenheiten des
Materials

- Ringmodulation -> Aufrauhung des Materials

- Delays -> Glattung der musikalischen Textur durch flachenhafte
Verlangerung -> Schleifen

Diese elektronischen Verarbeitungen werden mit einem Programm gesteuert
dessen Funktionalitat eigens fur dieses Stlck erstellt wurden. Dazu wurde die
graphische Programmieroberflache Pure Data verwendet.

Abb. Pure Data
Beispiel 2

Eine zusatzliche Verarbeitung des musikalischen Materials erfolgt durch die
Aufnahme bestimmter Teile des gespielten Stlckes, die zu einem spateren
Zeitpunkt eingespielt und weiter verarbeitet werden und gleichzeitig durch die
Tonhohen der Instrumentalisten in ihrer Abspielgeschwindigkeit gesteuert
werden. Durch die Wiederholung dieses Prozesses wird jede weitere
Aufnahme flachiger und konturloser und spiegelt damit den zunehmenden
Grad der Veredelung wieder.



Lack (2005 —2008)

Flote, Klarinette, Live-Elektronik



Komposition

* Bekanntes — Unbekanntes

* Tradition, Vergangenheit — Progression, Zukunft
* Erkennen — Wahrnehmen

* Ton — Gerausch

 Allgemein — Individuell



Lack - |Idee

» Techniken der Materialveredelung

 Spieltechniken und Klange als Analogie zu Techniken
handwerklicher Verarbeitung

 Ton/Klang = musikalisches Objekt = Werkstuck

» ObjektgrolRe — Einpassen der Dauer an die Taktgrenzen
* Montieren von Klangen (Melodie ?)
» Entfernen von
 Uberstanden, Kanten (dynamische Springe)
* Unebenheiten, Verunreinigungen (Vibrato, Schwebungen)

4

 sagen, hobeln — Pizzicato, Zungenstol}
« feilen — Klappentriller, Flatterzunge

* schleifen — Luftgerausch

* lackieren — Unisonoklange

* polieren — Wiederholungen



Lack — Komposition

» 2 Partituren: Kompositions- und Spielpartitur
Kompositionspartitur:

» 15 System a 15 Takte pro Instrument

« auf die Musik der bereits bestehenden System kann beim
Komponieren zurtck gegriffen

* Partitur wird mit jedem neuen Notensystem zu einem
Materialvorrat der musikalischen Erinnerung

* Musikalische Wiederholung = Wiederholung gleicher
Arbeitsschritte bei der Materialveredelung
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Lack — Live-Elektronik

* Live-Elektronik greift die Idee der Materialveredelung auf
* Techniken werden nach der Idee des Stiuckes ausgewahit

Elektronische Techniken der Materialverarbeitung:
« Minimales Pitchshifting -> Schwebungen = Unebenheiten des
Materials
« Ringmodulation = Aufrauhung des Materials
« Delays -> Glattung der musikalischen Textur durch flachenhafte
Verlangerung = Schleifen

Zusatzliche Verarbeitung des musikalischen Materials durch Aufnahme
bestimmter Teile des gespielten Stlckes:
« Einspielung zu einem spateren Zeitpunkt,
gleichzeitige Wiederaufnahme
« Transposition der Abspielgeschwindigkeit durch die Musiker
« Zunehmend flachenhafte Textur durch Wiederholung des Vorgangs
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Lack — Live-Elektronik / PD

* Interaktion: Interface und Cuelist
* Anwendung: Probe und Konzert
e Simulation
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Lack

Klangbeispiel: Takt 72 - 101

| CUE 30 =80
| @ KT- - - -
73 ml FL :\
- 9 = £ - f fr— T . S—— I_{ S——— | !=| ]
1 b == Po- & & > >
S > > I PP ——
—f PPP pp<mf=>pp —mf>pp <mf>pp — ppp
Kl (B)
3
79 | .
-1 s o g - I e
P — | 4 — — — — |
o =/ < ba - ul" = T v, L i ﬁﬁF F - F ]
IRGE = S R b I : e i |
')>\—=—‘f<~::, == ff - ff =J_| ;<.[f rp I rp
= Jf —— pp -~
& Tt et
79 0 = £ — .
. b e . "t £ E Pr—= £ g hE ehe e
1 = . = < I ! E— P — I =
KE Ko | : — ! : i ! = #
~ff —==ipp—=Jf ——pp = M =pp —p




Fl

Kl (B)

Fl

Kl (B)

Fl

KI (B)

| CUE 33 | CUE 34
ft------- - - - - - a|I =64 =60 I ~ .
847 - o= i - 3 ay ~ e —8 5 S
= = ==—rc = E= T —
© : T Lo | A =
]
]
]
|
]
| CUE 35 | CUE 36
| e ittt al =75 | trem
o) " norltrem — — £ | . >
> e | . o » b b T e be f e 2l 4o o o > »
9%A3A§A$ <=1 | e e ﬁ ﬁ I" E - | - == — =
e e — - = - yAREE [ —
ANIY4 T . 1T I b T b - ]
J e __F_F _ p——— pp —p——— pp ___——— p ~ ~ ~
. = = = =
R rp PP— P> pp P—
4" accel - - - - - - - - - - - - — - - ?;& :75
-~ — T I~ — — —
~ /—I\TL\/—\’ — o o ﬁ e . - - o - o
0L fe 2 2 ele 2 ebe He 2 e > be  He 2hed ;E s E s~ £ § =
9 Io Iﬁl = = II_ _=_ = I _=_ = = — = - — = = T = = = — ]
b= == | — — | £ ==
D) -=IPPpP--- pPPpP —Ppp > ppp — P —— PP —_— PpP=>PpP—Pp PP ———— mp pp—
J=64 | CUE 37
aCCe|*’*’*””/**—”< ****** al =80 WT/\ |
— —
o5 & ,n.Fgﬁn.gn. N = = e & 6— ™ —6— ™ <=1 ~
A E ?:: i e e — — I: :br/l_%‘,l o 5 oo 5 o _ E | i = =
T
& e et =—=— ‘» T o 5
14 d 1 d » ﬂ
“t fE = — —— pp e = pP———— pp — mp——— Pppp
1%0 —— P —— PP ™p——— pppP J ——P—P"rP
accel--——--- - ---------------- al J =80 o =64 P
95’\._. . E gﬁg_ e o a_’/—E MP ——— > ord 6 ~ ~ T)ITI -~
= = i = 6 2 . :
o T S S A S
) i | P e —=— o —— — — < /Ei- T o e B e B
o mf  PPP —— f>mf —— ff OP—— P — PP ———— mp =ppp ——— P—PP o




	komposition-lack
	lack-gymnasium090730

